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Des Kaisers neue Kleider
—der modische Umbruch wihrend der Meiji—
Zeit im Kontext westlicher Modetheorien

*
Lars Bertram

Als Japan in der zweiten Héalfte des neunzehnten Jahrhunderts auf Druck dullerer Méchte fiir
den Handel gedffnet wurde, brach die westliche Moderne tiber ein Land herein, das rasch alle
Anstrengungen unternahm, diese Moderne zu ihrer eigenen zu machen. Neben vielen
Errungenschaften des Westens gelangte auch eine neue Kleidermode nach Japan, die den
japanischen Alltag grundlegend verdndern helfen sollte. Die Einfihrung der westlichen
Kleidung sorgte in Japan der Meiji-Zeit fiir einen Modewandel, der anfangs jedoch nicht der
Modedynamik sich stindig abwechselnder Trends entsprach. Die Untersuchung geht der Frage
nach, wo dieser modische Umbruch trotzdem mit westlichen Modetheorien analysiert werden

kann.
Hintergriinde des Modewechsels

Die Meiji-Regierung hatte frith erkannt, dass die Hinwendung zur Moderne des Westens fiir die
japanische Gesellschaft und auch fiir das Ausland in der Kleidung am sichtbarsten wird.
Generell orientierte sich die neue Elite bei jedem Import westlicher Errungenschaften an den
nach ihrer Meinung Besten des jeweiligen Fachgebietes. So auch bei der Kleidermode, die ihren
Anfang in neuen Militdruniformen nahm. Das Militar wurde 1867 daher zunéchst mit den
dunkelblauen franzosischen und amerikanischen Biirgerkriegsuniformen der seinerzeit
siegreichen und somit nachahmenswerten Armeen ausgestattet. Nach dem Sieg Preullens tiber
Frankreich wurde 1886 die preuBische bzw. deutsche kaiserliche Uniform als Vorbild
genommen.!

Der niachste Schritt bestand darin, den Kleiderwechsel nicht nur auf Militdruniformen zu
beschrinken, sondern auch die zivilen Untertanen zum Tragen westlicher Kleidung zu
ermuntern. Zunidchst wurde im August 1871 mit einer kaiserlichen Proklamation, der sog.
danpatsurer, der erste modisch sichtbare und radikalste Bruch mit der Vergangenheit vollzogen.
Der Samuraihaarschnitt (Chonmage) und das Tragen von Schwertern wurden eingeschrankt.
Einen Monat spiter folgte ein weiterer Erlass, der die Sitten und die Kleiderordnung

reformieren helfen sollte.2 Um diese neuen Kleidervorschriften amtlich zu machen, trat der
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Kaiser ab 1872 offentlich mit einem modernen westlichen Haarschnitt und dunklem
Abendanzug auf und setzte damit ein Zeichen, ihm in seiner kulturellen Erneuerung bzw.
Aufklirung (bunmei-kaika) zu folgen. Im selben Jahr erlieB die kaiserliche Regierung zwei
weitere Verordnungen, die das Tragen westlicher Kleidung fiir feierliche Anlésse bindend
festlegte.? Fiir alle Militdrangehorigen und Beamten wurden neue Anziige und Uniformen nach
westlichem Vorbild Pflicht, was eine kostspielige Angelegenheit war. Da eine komplette
Ausstattung mit Anzug, Hemden, Striimpfen, Schuhen etc. etwa 25 Yen kosten konnte, was in
vielen Fallen ein ganzes Monatsgehalt tiberstieg, erhielten die Beamten einen Zuschuss, der
fiir den Erwerb der neuen Kleidung bestimmt war.4

Abgesehen von den Schwertern, die im Mérz 1876 mit der kaiserlichen Verordnung 38, der sog.
haitoreibis auf wenige Ausnahmen endgiiltig in der Offentlichkeit verboten wurden, kann die
Haarvorschrift als Befreiung angesehen werden, da nun jeder seine Haare so tragen konnte,
wie es ihm beliebte.

Mangelnde Erfahrung der Japaner im Tragen der neuen Kleidung fithrte zu fir westliche
Augen ungewohnten Kombinationen von franzosischen, amerikanischen oder auch englischen
Kleidungsstiicken militarischer und ziviler Herkunft. Diesen modischen Verirrungen sollten
Handzettel und Bilder abhelfen, die das Tragen der neuen Kleidung erkléirten.6

Die modische Angleichung an den Westen war in der Kanto-Region besonders an Platzen wie
bspw. Yokohama oder Ginza sichtbar, da sich hier viele Ausldander sowohl geschéftlich als auch
wohnlich niedergelassen hatten. Ginza, heute besonders fiir die vielen Galerien, Nachtclubs
und Kaufhauser mit exklusiven Modemarken wie Louis Vuitton oder Hermés bekannt,
entwickelte sich gegen Ende des neunzehnten Jahrhunderts zu einem Schaufenster des
Westens. Als um 1870 eine Eisenbahnlinie Shinbashi mit dem Wohnviertel der Ausléander in
Yokohama verband, fiihrte das zusétzlich zu einem Austausch mit der neuen Kultur. Nach dem
ein GroBbrand einen groBen Teil des Viertels zerstort hatte, beauftragte der Gouverneur von
Tokyo, Yuri Kimimasa, 1872 den britischen Architekten Josiah Conder, dem Stadtteil ein
westliches Antlitz zu verschaffen. Dieser begann zunéchst mit einer Stralenverbreiterung,
legte Bilirgersteige mit Baumen und einer modernen Gasbeleuchtung an. Bereits 1873 wurde
die neue Flaniermeile (heute Ginza I chéme und 2 chome) von zwei- bis dreigeschossigen
Ziegelhdusern im Georgia-Stil, der seinerzeit in London beliebt war, gesdumt. Diese
Umgestaltung bot groere Annehmlichkeiten fiir Spazierganger und Kunden, die hier die neue
westliche Mode kaufen und auf der Stralle zeigen konnten. Ginza bot nun einen Ort zum
Bummeln wie er in den Metropolen Westeuropas zu finden war. Ein o6ffentlicher Transport mit
Kutschen zeugte vom neuen Geist der Moderne und sollte dem Westen zeigen, dass Japan ein
zivilisiertes Land ist.”

Die westliche Mode war jedoch zunéchst eine Mannersache, da sie sich auf deren Berufswelt

beschrankte. Frauen arbeiteten meist nur im Haus, wo die traditionelle Wohnkultur der
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wa-shitsu vorherrschte. Die Notwendigkeit fiir Frauenmode nach westlichem Vorbild war zu
Beginn der Meiji-Zeit nicht gegeben und z. T. auch mit einem negativen Image behaftet, da die
ersten Japanerinnen, die rein westliche Kleidung trugen, 1873 Prostituierte in Nagasaki
gewesen sein sollen. Vier Jahre spéater gab es in dem bekannten Vergniigungsviertel von Tokyo,
Yoshiwara, ein Geschiéft, wo sich die Damen des Gewerbes mit westlicher Kleidung eindecken
konnten, um der wachsenden auslindischen Kundschaft zu gefallen. Dies wurde von der
Presse negativ aufgegriffen und hatte zur Folge, dass die normale weibliche Kundschaft um
ihren Ruf fiirchten musste, sollte sie in solchen Kleidern gesehen werden.?

Dies dnderte sich erst, als die japanische Regierung versuchte, bei ihren westlichen Besuchern
Eindruck zu schinden, um die sog. Ungleichen Vertriage zu korrigieren. Eigens dafiir wurde
1883 wieder unter der Leitung von Josiah Conder mit der Rokumeikan in Ginza ein westlicher
Bau errichtet, in welchem den Frauen aus der obersten Klasse in Begleitung ihrer Manner die
Gelegenheit geboten wurde, in westlicher Abendgarderobe den diversen Tanzbéallen und
anderen feierlichen Anlissen den nétigen Glanz zu verleihen (bis dahin traf man sich in der
Enryokan des Hanrikyi Palastes).?

Zeitgenossische Farbholzschnitte von Kiinstlern wie Toyohara Chikanobu zeigen jedoch, dass
die Frauen der oberen Schichten zu Beginn der Meiji-Zeit auch aullerhalb der
Tanzveranstaltungen in der Rokumeikan oder neben offiziellen Anlassen gelegentlich westliche
Kleidung trugen. Wihrend auf Darstellungen von Watanabe Nobukazu die weiblichen
Besucher der dritten nationalen Industrieausstellung von 1890 in prichtigen viktorianischen
Kleidern abgebildet sind, zeigt ein fritheres Werk von Utagawa Kuniaki II Frauen, die
anlasslich der ersten nationalen Industrieausstellung 1877 noch in japanischer Kleidung an
Seidenspinnmaschinen sitzen.1°

Im Gegenzug dazu wihlte Toyohara Chikanobu Motive, die Vertreter der Oberschicht in einer
eher privaten Umgebung zeigen wie z. B. einen Familienspaziergang, der abgesehen von der
japanischen Landschaft ein komplett westlich geprigtes Freizeitidyll vermittelt. Die westlich
gekleideten Kinder spielen mit Segelbooten an einem Teich, Frauen in Tourniirenkleidern
betrachten die Kirschbliite und im Hintergrund tberwacht ein strenger Vater in
Militaruniform die gesamte Szenerie.!

Wie befremdlich die neue Mode in einer rein japanischen Umwelt wirkt, verdeutlicht ein
Farbholzschnitt von 1888, auf dem ein typisch japanisches Gartenhaus dargestellt ist, von
welchem aus sechs Frauen in viktorianischen Kleidern und ein Mann in Militdruniform die
Gartenansicht genieflen. Der Fulboden ist hier nicht wie tiblich mit Tatami sondern mit einem
Teppich ausgelegt, auf dem ein schwerer Sessel steht. Ebenfalls bemerkenswert ist, dass alle
Anwesenden im Haus Schuhe tragen, was auch heute noch in einer japanischen Wohnung
uniiblich ist. Wo es fiir die Manner in westlicher Uniform eventuell noch méglich gewesen wére,

traditionell auf dem Tatamiboden zu sitzen, war das fiir die Damen in Tourniirenkleidern mit
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Korsett und schweren Samtstoffen ausgeschlossen.

Um die westliche Mode im japanischen Alltag zu verankern, bedurfte es mehr als nur einer
Uniform oder eines Anzuges im Kleiderschrank. Das stddtische Umfeld musste ebenso den
europdischen bzw. westlichen Standards angepasst werden. Auch wenn die Modernisierung
bzw. Verwestlichung des Stadtbildes von Tokyo an einigen Stellen bereits gegen Ende des
neunzehnten Jahrhunderts sichtbar war, wurde erst durch die Tragodie des Kanto-Erdbebens
von 1923 die Voraussetzung geschaffen, Tokyo im groB3en Stil als moderne GroB3stadt neu zu

definieren.

Westliche Theorien zur Modedynamik

Etwa zur selben Zeit, als man sich in Japan allméhlich an den neuen Alltag gewohnte, begann
man im Westen, das Phénomen Mode zu analysieren.

In seinem Werk “The Theory of the Leisure Class” stellte Thorstein Veblen 1899 die Mode als
Geltungskonsum dar, die mit demonstrativem Verbrauch, “conspicuous consumption”, sozialen
Status ausdriicken soll.’2 Je mehr man imponieren kann, desto hoher steigt der soziale Status.
Drei Jahre spater erklart Werner Sombart in seinem Beitrag “Wirtschaft und Mode” die
Modedynamik als Ausdrucksform einer wachsenden Urbanitit.!3 Mode dient nicht mehr als
Statussicherung, wie frither beim Adel, der sich mit extravaganter Mode von den anderen
Schichten abheben wollte, sondern symbolisiert mit ihrem raschen Wechsel die sich stetig
verandernde stadtische Umwelt. Die Mode als Mobilisierung des Bedarfs wurde zum Geschéft.
Entgegen den negativen Ansétzen vorangegangener Modetheorien hatte Georg Simmel ein
anderes Verstandnis von der modischen Dynamik, als er 1905 mit der Tropfeltheorie
(Trickle-Down-Theorie) in der Mode die FErfiillung menschlicher Bediirfnisse nach
Individualitdt und auch Konformitit erkannte. Diese zeigt sich, indem die Mode der Klasse
tibernommen wird, der man angehéren will. Die Motivation fiir einen Modewechsel entsteht in
der Nachahmung durch die unteren Schichten, welche die Oberschicht nétigt, ihre Mode
standig zu verandern, um elitar zu bleiben.4

In Anlehnung an Simmel bemerkt Sombart, dass die Mode, (...) eine besondere unter jenen
Lebensformen darstellt, durch die man ein Compromiss zwischen der Tendenz nach socialer
Egalisirung und der nach individuellen Unterscheidungsreizen herzustellen sucht (...).”15
Unter den Modetheorien hat die klassische Tropfeltheorie (Trickle-Down-Theorie) die lingste
Tradition, da sie bis ins zwanzigste Jahrhundert hinein ausreichte, um die modische Dynamik
zwischen sozialen Schichten des spiten neunzehnten Jahrhunderts zu begrinden. Nach

Simmel erfiillt die Mode eine doppelte Funktion:

“Sie gentigt einerseits dem Bediirfnis nach socialer Anlehnung, insoferne sie Nachahmung ist;
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sie filhrt den Einzelnen auf der Bahn, die alle gehen; andererseits aber befriedigt sie auch das

Unterschiedsbediirfnis, die Tendenz auf Differenzierung, Abwechslung, Sichabheben, (...).”16

Ohne das Zusammenwirken von Absonderung und Angleichung kommt die Mode nicht
zustande. Dieser Prozess kann auch zwischen Schichten héherer Stande beobachtet werden, wo
er besonders heftig ablauft. Weiter stellt Simmel heraus, dass die neuen Moden nicht inhaltlich
in den oberen Stinden entstehen miissen, sondern erst durch die Ubernahme schon
bestehender Inhalte zur Mode erhoben werden. Hier verweist er auf Randgruppen
(Demimonde), die er als Pariaexistenzen bezeichnet, und fiihrt sie als wichtige Ideenlieferanten
an.l” Simmel liefert so schon sehr frith Hinweise auf die Rolle der Subkulturen und den
Zeitgeist, geht ihnen aber nicht weiter nach.

Den Geltungskonsum von Veblen hat Simmel dahingehend ergéinzt, dass er den stetigen
Absonderungs- und Nachahmungsprozess nur fir die sozialen Schichten gilt, zwischen
Individuen tritt dieser jedoch gleichzeitig auf. Das kollektive Element ist laut Simmel daher auf

die soziale Dimension beschrankt.

“Das Wesen der Mode besteht darin, da immer nur ein Teil der Gruppe sie iibt, die
Gesamtheit aber sich erst auf dem Wege zu ihr befindet. Sobald sie vollig durchgedrungen ist,
d.h. sobald einmal dasjenige, was urspriinglich nur einige taten, wirklich von allen
ausnahmslos geiibt wird, wie es bei gewissen Elementen der Kleidung und der Umgangsformen

der Fall ist, so bezeichnet man es nicht mehr als Mode.”18

Als Reaktion auf den wachsenden Wohlstand einer kapitalorientierten Gesellschaft, die vom
Massenkonsum bestimmt wird, haben sich neue Erklirungsmodelle neben der alten
Tropfeltheorie etabliert, die das kapitalistische Wirtschaftssystem bzw. die auf Konkurrenz
basierende Marktwirtschaft als wichtigste Grundlage der heutigen Mode hervorheben und als
Absatztheorie bekannt sind. Sombart bezeichnet die Mode als “des Kapitalismus liebstes
Kind”19, da die Anbieter von Mode durch den Konkurrenzkampf gezwungen sind, stets aktuell
zu sein. Durch die industrielle Massenproduktion wird das einstige Modetrépfeln in einen
Modehagel verwandelt, der sich nur noch an Absatzzahlen zu orientieren scheint.

Simmels Trickle-Down-Theorie wurde von spateren Theoretikern ergénzt bzw. kritisiert. So
hielt Herbert Blumer 1969 die Rolle der Elite in der Mode fiir tiberbewertet und pragte den
Begriff der “collective selection”, die von der Oberklasse nicht beeinflusst wird.2° Andere
Theoretiker wie Grant McCracken betrachteten Simmels Theorie ebenfalls als iiberholt und
nicht mehr zeitgemil, da sie fiir den stindigen Antrieb zu immer neuem Modewandel nicht
mehr ausreichte. McCracken betont, dass die Theorie seit Simmel in einer Abwirtsbewegung

auf sozialer Ebene stecken blieb, was sie fiir eine Erklarung des Modewandels der spateren Zeit
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untauglich macht. Indem er sie aus dieser Begrenzung l6st, versucht er den Kern der Theorie

zu retten:

“First of all, the focus of the theory must be changed. Groups must be defined not only in terms
of hierarchical social status but also in terms of status difference established by sex , age and

ethnicity”.2!

Diese Modifizierung der klassischen Tropfeltheorie ermoglichte Bewegungen, die nicht nur von
oben nach unten, sondern auch von unten nach oben bzw. quer die Modedynamik innerhalb der

Gesellschaft bestimmte.

Man kommt in der Modeforschung allgemein tiberein, dass die westliche Modedynamik nicht
mit einer einzigen Theorie erklarbar ist. Vielmehr muss man eine Kombination vieler
verschiedener Ansétze, die auch den jeweiligen kulturellen Kontext mit einbeziehen, bemiihen,

um dem Auf-und-Ab der Mode analytisch zu begegnen.
Mbgliche Ubertragbarkeit auf die japanische Gesellschaft wihrend der Meiji-Zeit

Theorien zur Modedynamik erschienen zu einer Zeit, als soziale Schranken und geringe
Wahlmoglichkeiten den freien Gebrauch der Mode als Ausdrucksmittel der eigenen
Individualitat, wie wir sie heute kennen, einschriankten.

In Japan kommt zu diesen Schwierigkeiten hinzu, dass die neue Mode ihren Ursprung nicht in
der eigenen Gesellschaft bzw. Kultur hatte. Das Programm der Meiji-Zeit hieB Offnung zur
westlichen Moderne bzw. Zivilisation, bunmei-kaika, und die Mode diente als Instrument der
regierenden Schicht zur Durchsetzung ihrer politischen Interessen. Da die westliche Mode
offensichtlich von Oben eingefiihrt wurde, sie also keine eigentliche Dynamik hatte, die aus der
Gesellschaft selbst entstand, konnte hier die Diskussion, ob und welche Modetheorie denn
zutrife, bereits enden. Ziel dieser Untersuchung soll jedoch sein, herauszufinden, ob Teile der
westlichen Modetheorien auch schon in der Meiji-Zeit gelten kénnen.

Die Nachahmung, die laut Simmel die Sehnsucht nach der oberen Klasse widerspiegelt, ist in
Japan so nicht nachweisbar, da eben diese Klasse gerade dabei war, sich neu zu definieren. In
dieser Transformation wurde zwar der Westen nachgeahmt, jedoch nicht aus den Griinden, die
Simmel in seiner Tropfeltheorie als Voraussetzung anfithrt. Simmels Argument der
Kollektivitit zeigt sich jedoch im Streben von Oben (Aristokratie) wie Unten (einfache Beamte)
nach der gleichen Kollektivitat der westlichen Mode, fir die sogar Geldzulagen bereit gestellt
wurden, damit die Staatsbediensteten die teure Dienstkleidung kaufen konnten. Absonderung

wie Simmel sie beschrieben hat, war nicht vorgesehen, da hier kein Modewandel sondern eine
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diktierte Verkleidung stattfand. Des Weiteren kann fiir das Japan der Meiji-Zeit folgende

Feststellung Simmels gelten.

“Andererseits wird die Mode mit besonderer Vorliebe von auBBen importiert und innerhalb eines
Kreises um so mehr geschatzt, wenn sie nicht innerhalb seiner selbst entstanden ist; schon der
Prophet Zephanja spricht unwillig von den Vornehmen in ausléndischer Kleidung (...) grade
dadurch, dal} sie von aullen kommt, schafft sie jene besondere und bedeutsame Form der

Sozialisierung (...)"22

Innerhalb dieser Sozialisierung bildet die Mode den von Simmel beschriebenen Kreis, der
gleichzeitig ein- und auch ausschlief3t.

Ein weiterer Aspekt, der die Mode tiber den bloBen funktionalen Zweck als Bekleidung hinaus
attraktiv macht, liegt in der Befriedigung individueller Neugier, die stindig auf der Suche nach
Neuem ist.23

Wihrend der Meiji-Zeit tibernahm Japan nicht nur eine neue Mode sondern ein ganzes
Kulturkonzept. Das Land war dabei, sich mit Hilfe der westlichen Moderne véllig neu zu
definieren, fehlende kulturelle Referenzpunkte wurden von auBen tibernommen bzw. kiinstlich
geschaffen, was wiederum zu vielen Widerspriichlichkeiten fiihrte. Diese treten deutlich hervor,
wenn die Beobachtungen zur Moderne des Gesellschaftstheoretikers Niklas Luhman

herangezogen werden.

“Wenn die moderne Gesellschaft sich selbst als “modern” tituliert, identifiziert sie also sich
selbst mit Hilfe eines Differenzsverhéltnisses zur Vergangenheit. (...) Jedes autopoietische
System, auch zum Beispiel das EinzelbewuBtsein, kann nur mit sténdigen Riickgriffen auf die
eigene Vergangenheit seine eigene Identitidt aufbauen, das heiBt: Selbstreferenz und
Fremdreferenz unterscheiden. Dieser Riickgriff erfolgt heute jedoch nicht tiber Identifikation,
sondern iiber Desidentifikation. (...) Es geht vielmehr um ein stindiges Erzeugen von

Anderssein.”24

Diese bei Luhmann beschriebene Referenz auf die eigene Vergangenheit, stellt auch Ama
Toshimaro in seiner Untersuchung tuber die Religiositit der Japaner heraus. Wo im Westen
Staaten wie etwa Preullen gern antike Mythen heranzogen, ging Japan jedoch noch einen
Schritt weiter, als das Oberhaupt des modernen Nationalstaates zum direkten Nachfahren der
Gotter erklart wurde.2> Mit Hilfe der westlichen Moderne wurde ein Staat geschaffen, der seine
Mitglieder jedoch nicht im demokratischen Sinne als Biirger sondern als Untertanen des Tenno
verstand. Die neben dem Mythos der Gottlichkeit des Kaisers erfundenen shintoistischen

Traditionen schufen ein starkes kulturelles wie politisches System gegen den eindringenden
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Westen, dem aber gleichzeitig mit westlichen Errungenschaften entgegengetreten wurde. Im
Zuge der bunmei-kaika wurde der westliche Anzug als Berufskleidung fiir alle Beamten Pflicht.
Dieser Wechsel zu einem vollig neuen dulleren Erscheinungsbild war ein genialer Schachzug
der Meiji-Regierung, kappte sie damit doch alle duBlerlichen Verbindungen zu den kulturellen
Traditionen der Edo-Zeit und erreichte auch die abgelegensten Gegenden des Landes in Form
von Brieftragern und Dorschullehrern. Die Moderne trat zwar in neuem Gewand auf, jedoch
nur, um alte Anspriiche zu sichern.

Hier lag auch eines der groflten Probleme der japanischen Moderne, ndmlich die Bestimmung
der japanischen Kultur. Viele japanische Intellektuelle waren nach dem Zusammenprall mit
der westlichen Moderne bemiiht, mittels einer nationalen Identitdt die eigene Kultur den
westlichen Einflissen als ebenbirtig gegeniiberzustellen, was von den sog. Modernisten unter
dem Motto japanischer Geist - westliche Technik (wakon yosai) angestrebt wurde. Obwohl von
der kaiserlichen Regierung das Tragen der neuen Kleider als Ausdruck der modernen Zeit allen
Biirgern empfohlen wurde, verwehrte man den Untertanen aber die dazugehorige Freiheit und
den Individualismus. Von einer Modedynamik kann daher noch keine Rede sein, da die Mode
weniger von normalen sozialen Mustern als von klarem Kalkiil gelenkt wurde. Dass Japan mit
dem Motto wakon yosar den Prozess der Verwestlichung unvollstandig durchlaufen hatte,
zeigte sich schon bald in den ersten Auseinandersetzungen mit dem Westen. Der Kampf gegen
den Eurozentrismus miindete im Konflikt “Okzident versus Orient”, der die eigene
Selbststandigkeit beschworen sollte, wie Kobayashi Toshiaki in seinen Aufzeichnungen tiber
Nishida Kitaro ausfiihrt.26 Nishida verwies auf die militdrischen Erfolge, die durch westliche
Technik und nicht traditionell japanische Kriegsfilhrung errungen worden waren und
schlussfolgerte, dass man die westliche Wissenschaft genauso durchdringen miisse, um auf
geistiger Ebene Erfolg zu haben bzw. das Selbst zu bestimmen.?” Erst der Sieg tiber Russland
lieB Japan zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts in die Reihen der modernen Kulturen
aufriicken, die auch vom Westen ernst genommen werden.28

Wihrend an der Spitze Japans ein Nachfahre der Sonnengéttin stand, bemiihte man sich nach
aullen hin mit westlicher Mode, Architektur und Technik etc. dem Bild einer europédischen bzw.
westlich modernen Gesellschaft zu entsprechen. Dass die Kleiderwahl politischen
Berechnungen folgte, zeigt sich auf vielen Fotos der damaligen Zeit. So erscheinen hochrangige
Vertreter der Staatsmacht zwar meist in westlicher gelegentlich jedoch auch in traditioneller
Kleidung, wafuku, wie z. B. auf einem Foto der Iwakura-Mission aus dem Jahr 1872. In der
Mitte des Fotos befindet sich Iwakura Tomomi, der Leiter der Mission, der als einziger
japanische Kleidung triagt und so die Mode politisch instrumentalisiert.2?? Wahrend die
westliche Kleidung im Inland den Autoritdtsanspruch unterstrich, driickt die japanische
Kleidung im Ausland ein Selbstbewusstsein aus, in dem sich Stolz auf die eigene Herkunft,

Tradition und Stéarke widerspiegeln.
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In der zweiten Héalfte der Meiji-Zeit lassen sich Simmels Tropfeltheorie aber auch Teile von
Sombarts Absatztheorie in der japanischen Modedynamik beobachten.

Gegen eine vollstindige Ubernahme der Trépfeltheorie sprechen jedoch vor allem zwei Punkte.
Einerseits war das modische Heruntertropfeln kulturell und geographisch gepragt, namlich
vom Westen in den Fernen Osten, und fand daher nicht zwischen sozialen Schichten statt.
Ebenso bestand die Motivation der japanischen Regierung, den Westen nachzuahmen, nicht
nur aus reiner Bewunderung, sondern war vor allem politisches Kalkiil, was am deutlichsten
wird, wenn die Tanzveranstaltungen der Rokumeikan betrachtet werden. Diese offensichtliche
Maskerade diente nur dem Zweck, in auBenpolitischen Verhandlungen das eigene Uberleben
zu sichern und war schnell durchschaut.

Die westliche Kleidermode war von Beginn an Teil der Anstrengungen der kaiserlichen
Regierung, die Moderne in Japan in Gang zu bringen. Gleichmachende Uniformen und Anziige
liefen der eigentlichen Bestimmung der Mode, namlich das Individuum frei zu machen,
entgegen. Laut Simmel liegt der Sinn der Mode neben der Nachahmung aber ebenfalls in ihrer
Verginglichkeit.3° Die Zeitlichkeit der Mode, die vergeht, sobald sie erreicht ist, bestand in
Japan noch nicht, da sie zunéchst an streng geregelte Vorschriften gebunden war. Diese
individuelle Seite der Mode war ebenso wie das demokratische Freiheitsverstindnis der
Moderne von der Meiji-Regierung nicht eingeplant. Gerade aber freiheitlich gesinnte moderne
Japaner sahen sich einem Dilemma ausgesetzt, da sie eigentlich japanische Kleidung tragen
missten, um ihrem Unmut tiber die nationalistische Politik der kaiserlichen Regierung, welche
die individuelle Freiheit einschrankte, Ausdruck zu verleihen.

Wahrend es in der Meiji-Zeit noch etwas zu frith war, auch den normalen Buirger mit giinstiger,
westlicher Mode zu begliicken, hatte sich die Situation in der Taisho-Zeit bereits gewandelt. Die
erfolgreiche Etablierung der westlichen Kleidung als ein Teil der Alltagskultur in Japan hangt
eng mit dem Stand der Industrialisierung zusammen, die durch die Massenproduktion von
Konfektionsware ein grofleres und vor allem billigeres Angebot ermoglichte. Hier entfaltet die
Mode als das “liebste Kind des Kapitalismus”, wie Sombart sie beschrieb, ihre volle

Wirksamkeit.

AbschlieBende Betrachtungen

Als der Meiji-Kaiser in westlicher Verkleidung an die Offentlichkeit trat, bedeutete das nicht
einfach nur einen Kleiderwechsel, um das Land als modernen Staat zu prasentieren. Es galt
vielmehr stérende Traditionsvorstellung auszugrenzen, und durch neue zu ersetzen, die den
Kaiser als #dltesten und einzigen Vertreter des neuen Staates legitimieren. Als der Kaiser seine
neuen Kleider anlegte, war er natiirlich nicht nackt wie der Kaiser in dem bekannten Marchen.

Vielmehr war er westlich herausgeputzt, was im krassen Gegensatz zum japanischen
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Alltagsleben wiahrend der Meiji-Zeit stand und seiner Umgebung einen dhnlich befremdlichen
Anblick geboten haben muss. Um bei dem Vergleich zu bleiben, kann man aber von einer
kulturellen Nacktheit sprechen, da die Verkleidung dem Japaner zunéchst keine Merkmale
oder Symbole vermittelte, die er kulturell einordnen bzw. verstehen konnte.

Die Mode konnte im Meiji-Japan ihren wahren Charakter als wandelbarer Zeitgeistmesser
einer Gesellschaft daher zunéchst nicht ausleben, weil sie nicht Teil der Gesellschaft war,
sondern vielmehr Maskerade, um der modernen Nation Japan das richtige, westlich zivilisierte,
Aussehen zu verleihen. Die japanischen Staatsdiener iibernahmen im 6ffentlichen Raum die
neue Kleiderordnung und bewiesen so ihre Loyalitédt. Im privaten Alltag setzte der modische
Wandel nur zégerlich ein.

Neben der Tatsache, dass die neue Mode von der Regierung angeordnet und daher bestimmt
nicht uberall freudig aufgenommen wurde, gibt es besonders zwei Griinde, warum die
westliche Mode zunéchst nur in wenigen Kreisen der japanischen Gesellschaft présent war. Als
Hauptgrund kann der fehlende Bezug zum traditionellen, japanischen Alltag genannt werden.
Es gab kaum Gelegenheiten, die neue Kleidung zu tragen, da sie in einer typisch japanischen
Wohnung zu unpraktisch war. Demnach war man auch noch im richtigen Gebrauch der neuen
Mode ungeiibt. Bilder und Zeitungsartikel der damaligen Zeit zeugen von dem Kampf und der
Irritation, denen die Menschen in der sich veréandernden Gesellschaft zwischen wa-und yofiiku

ausgesetzt waren.3!

Als zweiter Grund kann die fehlende modische Infrastruktur zu Beginn der Meiji-Zeit
aufgefiihrt werden. Traditionelle Tuchgeschifte, gofuku-ya, bestimmten das Stadtbild und nur
in bereits dem westlichen Geschmack angeglichenen Stadtteilen wie z. B. Ginza boten einige
Geschifte teure MaBanfertigungen an. Erst als in der zweiten Hélfte der Meiji-Zeit die ersten
Kaufhéuser eroffneten und mit der Massenproduktion von Konfektionswaren begonnen wurde,
sanken die Preise.

Ebenso fehlte der kulturelle Kontext der westlichen Moderne in Form von Musik, Theater,
Oper oder auch neuen Frauenberufen, um eine allgemeine Akzeptanz zu erreichen. Wahrend
der Taisho-Zeit verénderte sich das gesellschaftliche Umfeld und erleichterte den Zugang zu
den neuen Kleidern. Der modische Verbraucher genoss zunehmend das urbane Leben und
konnte billiger und leichter Mode erwerben. Die Massenproduktion von Bekleidung
ermoglichte einen spielerischen Umgang mit westlicher Mode und schuf so die Voraussetzung
fir die Entstehung einer modischen Subkultur, die westliche Mode nicht mehr mit einem
Verdikt von oben assoziierte, sondern sie zu einem Bestandteil des eigenen Alltags machte.
Dieser Alltag war von dem Bediirfnis nach individuellem Ausdruck und Freiheit gepragt. In
diesen Randgruppen finden wir das Innovationspotential, das Simmel fiir die Entwicklung

einer Modedynamik als notwendig voraussetzte.
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Mode bzw. Modedynamik wird gewoéhnlich zuerst mit der Frauenmode assoziiert, und ein
radikaler Wandel wie etwa der Minirock sorgt hier am ehesten fiir einen gesellschaftlichen
Aufschrei bzw. Reaktionen. Wiahrend die Frauenmode oft dem Bediirfnis, sich zu schmiicken,
folgt, orientiert der Mann seinen Modegeschmack eher an praktischen Aspekten. Auch in
diesem Punkt ist die Mode im Meiji-Japan nicht mit der westlichen Dynamik zu vergleichen, da
sie - mit Ausnahme der Rokumeikan-Balle - fast ausschlieBlich im Berufsleben der Ménner als
offizielle Arbeitsuniform anzutreffen war.32

Das wachsende Selbstbewusstsein der Frauen brach sich jedoch bereits gegen Ende der
Meiji-Zeit, z. B. 1911 mit dem feministischen Magazin Bluestocking (Seito), Bahn. In den
folgenden Jahren boten moderne Berufe zunehmend auch den Frauen die Chance in der
Offentlichkeit in westlicher Kleidung zu arbeiten. Frauen verdienten in moderner Umgebung
ihr eigenes Geld, was schlieBlich wihrend der zwanziger Jahre mit den moga (modern girl) die
erste modische Subkultur hervorbrachte. Mit ihrem fiir die damalige Zeit provokanten
Auftreten erprobte sie einen neuen Lebensstil und forderte die gesellschaftlichen Normen
heraus. Im Kontext der Modewandelstheorien kann sie als erste modische subkulturelle

Fihrerschaft in Japan gewertet werden.

Die Kleidermode als Bestandteil personlicher Vorlieben, denen relativ unabhéngig von sozialer
Herkunft nachgegangen werden kann, begann ihren eigentlichen Siegeszug mit der
buirgerlichen Aufklarung, welche das Leben in o6ffentliche und private Sphéren trennte. Der
wahre Modewandel in Form von Modedynamik, die auf gesellschaftlichen Verdnderungen und
individueller Freiheit beruht, trat in Japan erst auf, nachdem die urbane Umgebung neu
definiert, und beiden Geschlechtern gleichermaflen ein freier Zugang zur Mode und somit zu

individuellem Ausdruck ermdoglicht wurde.
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